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“De bekroning van het stadsgewoel...” 
Gedachten bij het beiaardoeuvre van Jan van Dijk 

Jan van Dijk kwam in contact met de beiaard via de Rotterdamse organist en beiaardier 
Ferdinand Timmermans. Regelmatig ging hij mee de toren in van het stadhuis van 
Rotterdam waar hij Timmermans zag spelen. Hij leerde er de technische mogelijkheden 
van het beiaardspel en stelde vele jaren later vast: “Als ik voor beiaard componeer kan ik 
mij best wel voorstellen hoe één en ander gespeeld kan worden”. Wie zijn beiaardwerken 
speelt of beluistert, kan dit bevestigen: dit is muziek voor klokken.  
 
Jan van Dijk leerde “het vak van componist” bij Willem Pijper wiens stijl onmiskenbaar 
doorklinkt in zijn beiaardwerken. Hij is echter veel meer dan een epigoon van Pijper. Zijn 
stijl is persoonlijk omdat het om “zijn noten” gaat. En dat zijn goede noten...  
 
Zijn oeuvre voor beiaard bestaat uit 21 werken voor beiaard solo en beiaard met ensemble. 
Het gaat overwegend over korte stukken die organisch groeien vanuit het steeds weer 
opnieuw variëren van een motief - “mijn grondwijsje” noemt hij het. Anders gezegd:  “Een 
componist componeert in feite altijd hetzelfde. Hij vertrekt steeds van hetzelfde materiaal, 
waarop hij varieert. Dát is de essentie van componeren”.  Vanuit het variëren ontstaan 
melodielijnen die een subtiele balans zoeken tussen een horizontale en verticale muzikale 
architectuur. Dit alles wordt voortgestuwd vanuit een continue beweging – energiek en 
dynamisch – die het volledige kleurenpalet van de klokken ontvouwt. Voor Jan van Dijk 
waren het de kleuren van de Tilburgse beiaard die hem telkens weer opnieuw inspireerden.  
 
Componeren heeft bij Jan van Dijk altijd te maken met een uitdaging: het omzetten van 
materiaal in een vorm. Doorheen zijn beiaardoeuvre – waaruit voor deze uitgave zes 
werken werden gekozen - hoort men de evolutie die hij op dit vlak doormaakt.  
 
Fancy for Bells (op. 591) werd gecomponeerd in 1976 Het beginmotief is duidelijk een 
variatie op zijn “grondwijsje”. Het is een vitaal stuk, bijzonder geslaagd van opzet, dat 
symbool kan staan voor de stimulerende wisselwerking tussen componist Jan van Dijk en 
beiaardier Arie Abbenes, die in deze periode de fundamenten legden voor de 
voortrekkersrol die Tilburg op beiaardgebied steeds heeft willen spelen, in het bijzonder 
met betrekking tot nieuwe muziek en experimenten. Na het vertrek van Arie Abbenes, in 
1988, naar de domtoren in Utrecht, volgt Carl Van Eyndhoven hem op als stadsbeiaardier 
en wordt de vruchtbare samenwerking componist – beiaardier  verder voortgezet.  
In 1989 componeert Jan van Dijk een waar meesterwerk: Preludio, Arietta e Rondo (op. 
786). Het Preludio ademt de sfeer van een Franse ouverture; het Arietta is één en al 
verstilling - het verklankt zijn filosofie over de ‘Stille ontmoeting’: “... het gaat om de 
stilte in de ontmoeting. Daar waar mensen naar elkaar luisteren. Het non-verbale element 
in de ontmoeting. Waar woorden overbodig zijn, net als bij muziek. De stilte tussen de 
noten”. Het virtuoze Rondo – een plezier om te spelen - heeft een dwingende, dynamische 
opbouw.  
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Bruyère (opus 924) uit 1997  heeft als subtitel ‘grande, silencieuse’. Een verwijzing naar 
het bekende Nederlandse volkslied ‘De Herder’ van J. Worp op tekst van P. Louwerse, 
waarvan de openingszin luidt: Op de groote, stille heide dwaalt de herder eenzaam rond. 
Jan van Dijk, net zoals Pijper francofiel,  schrijft vertrekkend van dit lied “variations á 
base d’ une chanson hollandaise”. Alleen keert hij de idee van een ‘thema met variaties’ 
om. Hij vangt aan met de meest gevarieerde versie en eindigt aan het slot van de vierde 
variatie met het thema. Vanuit motivische verbrokkeling ontstaat zo terug het geheel. Dit 
werk toont op schitterende en speelse wijze aan, hoe hij creatief en met perfecte technische 
beheersing het notenmateriaal weet vorm te geven.          
In datzelfde jaar componeert hij de Sinfonia per campani (opus 931). Hij noemt het zijn 
“Tiende Symfonie, een symfonie voor klokken”. Deze Sinfonia bestaat uit drie delen: 
Allegro poco maestoso, Andante en Allegro ma non troppo. Het Andante behoort tot het 
mooiste wat Jan van Dijk voor beiaard heeft geschreven. Hier spreken de noten en de stilte 
voor zich: alle verklaring is overbodig. De Sinfonia is de ultieme bevestiging van zijn 
adagium:  “een goed kunstwerk wordt gemaakt naar de aard van het materiaal”.  
Cathédrale (op. 972) ontstaat in 1999 naar aanleiding van een bezoek aan de  “Cathédrale 
Notre-Dame” van Chartres. Van Dijk licht toe dat het om “een, in grote trekken, driedelige 
compositie gaat, bewegend op een tactus van halve noten”. De structuur van de compositie 
is gebaseerd op het flexibel toepassen van de verhouding van de gulden snede. Temidden 
van “zijn noten” gebruikt hij tweemaal een gewijzigd citaat uit de cantate “Sainte Marie 
Magdeleine” (op. 23) van Vincent d’Indy – een citaat dat haast onopgemerkt in de 
organische ontwikkeling van het werk is opgenomen. Er is een begeleidende tekst bij de 
compositie, maar, aldus van Dijk: “De muziek is nergens “beschrijvend”.  De 
bedrijvigheid in de klank is het enige wat de luisteraar kan waarnemen. En...wellicht 
komen sommige van die klank-waarnemers iets te weten van datgene, wat op geen enkele 
andere wijze dan door die klanken gesymboliseerd kan worden...”.  
In de Toccata N° III (op. 1013) uit 2002, toont van Dijk andermaal zijn meesterschap. Uit 
één van de toongeslachten van Euler (gekend door de gelijkzwevende stemming die het 
octaaf opdeelt in 31 gelijke intervallen)  haalt hij tien tonen -  het “materiaal dat zich vormt 
tot melodische flarden en pasages en zelfs tot een fugato” . Van Dijks  gedetailleerde 
analyse van de partituur - genoteerd zonder maatstrepen, wat het zuiver lineair-polyfone 
karakter onderstreept-, maakt duidelijk dat hij als een waar bouwmeester een subtiele en 
consistente structuur uitwerkt. Het bouwwerk dat er uit ontstaat – de vorm – klinkt als een 
speelse, geïmproviseerde toccata. En daar is het Jan van Dijk uiteindelijk om te doen...  
 
De Tilburgse context, met zijn bijzondere relatie tussen componist en beiaardier, heeft een 
belangrijke rol gespeeld bij het tot stand komen van het beiaardoeuvre van Jan van Dijk. 
Als componist en vrijmetselaar, maakte hij voor die beiaard een reeks “muzikale 
bouwstukken” die, ongrijpbaar maar alom aanwezig, de publieke ruimte verklanken: de 
ware “bekroning van het geluid van de stad”.  
 
 
Carl Van Eyndhoven 
Antwerpen, december 2025 
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“The crowning glory of the city noise.” 

Thoughts on Jan van Dijk's carillon oeuvre. 

Jan van Dijk came into contact with the carillon through the Ro6erdam organist and 
carillonneur Ferdinand Timmermans. He regularly went up into the tower of Ro6erdam City 
Hall to watch Timmermans play. There he learned the technical possibiliBes of carillon 
playing and many years later concluded: “When I compose for carillon, I can well imagine 
how it can be played.” Anyone who plays or listens to van Dijk’s carillon works can confirm 
this: this is music for bells.  

Jan van Dijk learned “the craL of composiBon” from Willem Pijper, whose style is 
unmistakably reflected in his carillon works. However, he is much more than an epigone of 
Pijper. His style is personal because it is “his notes.” And they are good notes ... . 

His carillon oeuvre consists of 21 works for solo carillon and carillon with ensemble. These 
are predominantly short pieces that grow organically from the constant variaBon of a moBf - 
“my ground moBf,” [Dutch: grondwijsje] as he calls it. In other words: “A composer always 
composes the same thing, in fact. He always starts from the same material, which he then 
varies. That is the essence of composing.”  The variaBons give rise to melodic lines that seek 
a subtle balance between horizontal and verBcal musical architecture.  

All this is propelled by a conBnuous movement—energeBc and dynamic—that unfolds the 
bells' enBre color pale6e. For Jan van Dijk, it was the colors of the Tilburg carillon that 
inspired him Bme and again. For Jan van Dijk, composing always involves a challenge: 
transforming material into form. Throughout his carillon oeuvre – from which six works were 
selected for this release – one can hear the evoluBon he underwent in this area.  

Fancy for Bells (opus 591) was composed in 1976. The opening moBf is clearly a variaBon on 
his ‘ground moBf’. It is a vital piece, parBcularly successful in its design, which can symbolize 
the sBmulaBng interacBon between composer Jan van Dijk and carillonneur Arie Abbenes, 
who during this period laid the foundaBons for the pioneering role that Tilburg has always 
wanted to play in the field of carillon music, parBcularly with regard to new music and 
experimentaBon. ALer Arie Abbenes leL in 1988 to join the Dom Tower in Utrecht, Carl Van 
Eyndhoven succeeded him as city carillonneur and the fruieul collaboraBon between 
composer and carillonneur conBnued.  

In 1989, Jan van Dijk composed a true masterpiece: Preludio, Arie6a e Rondo (op. 786). The 
Preludio exudes the atmosphere of a French overture; the Arie6a is all about tranquility—it 
expresses his philosophy about the “Silent Encounter”: “... it's about the silence in the 
encounter. Where people listen to each other. The non-verbal element in the encounter. 
Where words are superfluous, just like in music. The silence between the notes.” The 
virtuoso Rondo—a pleasure to play—has a compelling, dynamic structure.  
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Bruyère (opus 924) from 1997 has the subBtle ‘grande, silencieuse’. A reference to the well-
known Dutch folk song ‘De Herder’ (The Shepherd) by J. Worp with lyrics by P. Louwerse, 
whose opening line reads: On the great, silent heath, the shepherd wanders alone. Jan van 
Dijk, like Pijper a Francophile, writes ‘variaBons á base d’ une chanson hollandaise' based on 
this song. However, he reverses the idea of a ‘theme with variaBons’. He begins with the 
most varied version and ends with the theme at the end of the fourth variaBon. The whole is 
thus recreated from a fragmentaBon of moBfs. This work demonstrates in a brilliant and 
playful way how he is able to shape the musical material creaBvely and with perfect technical 
mastery.                                                                                                                                                                               
In the same year, he composed the Sinfonia per campani (opus 931). He called it his ‘Tenth 
Symphony, a symphony for bells’. This Sinfonia consists of three movements: Allegro poco 
maestoso, Andante and Allegro ma non troppo. The Andante is one of the most beauBful 
pieces Jan van Dijk ever wrote for carillon. Here, the notes and the silence speak for 
themselves: no explanaBon is needed. The Sinfonia is the ulBmate confirmaBon of his adage:  
“a good work of art is created according to the nature of the material.”                                                                          
Cathédrale (op. 972) was composed in 1999 following a visit to the Cathédrale Notre-Dame 
in Chartres. Van Dijk explains that it is “broadly speaking a three-part composiBon, moving at 
a tactus of half notes.” The structure of the composiBon is based on the flexible applicaBon 
of the golden raBo. In the midst of “his notes,” he uses a modified quotaBon from Vincent 
d'Indy's cantata “Sainte Marie Magdeleine” (opus 23) twice—a quotaBon that is 
incorporated almost unnoBced into the organic development of the work. There is an 
accompanying text to the composiBon, but, according to van Dijk: “The music is never 
‘descripBve’.  The acBvity in the sound is the only thing the listener can perceive. And 
“...perhaps some of those sound observers will learn something about that which cannot be 
symbolized in any other way than through those sounds.”                                                                                                                         
In Toccata No. III (opus 1013) from 2002, van Dijk once again demonstrates his mastery. From 
one of Euler's tonal scales (known for its equal temperament, which divides the octave into 
31 equal intervals), he extracts ten tones – the “material that forms melodic fragments and 
passages and even a fugato”. . Van Dijk's detailed analysis of the score – notated without bar 
lines, which underlines its purely linear-polyphonic character – makes it clear that, like a true 
architect, he develops a subtle and consistent structure. The resulBng structure – the form – 
sounds like a playful, improvised toccata. And that is ulBmately what Jan van Dijk’s ulBmate 
purpose... . 

The Tilburg context, with its special relaBonship between composer and carillonneur, played 
an important role in the creaBon of Jan van Dijk's carillon oeuvre. As a composer and 
freemason, he created a series of “musical building blocks” for that carillon which, intangible 
but omnipresent, resonate in the public space: the true “crowning glory of the city noise”. 

Carl Van Eyndhoven 

[TranslaBon Luud Bochem] 
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Jan van Dijk 
 
 

Six Carillon Pieces 
 

1 Fancy for Bells    1976     1 

 

2 Toccata nummer 3   2002     5 

 

3 Bruyère, grande, silencieuse 1997     8 

 

4 Sinfonia per campane   1997    12 

 

5 Cathédrale     1999    20 

 

6. Preludio, Arietta e Rondo  1989    26  

 

 

Bijschrift bij Toccata nummer 3      T 1,2 

  

Bijschrift bij Sinfonia per campane      S 1,2 

 

Bijschrift bij Cathédrale       C 1,2,3 
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De Six Carillon Pieces  werden live opgenomen door Carl Van Eyndhoven, voormalig 
beiaardier van Tilburg en Mol (B). 

Bruyère  en Preludio, ArieEa e Rondo  werden opgenomen op de  Eijsbouts-beiaard van de 
Heikese kerk in Tilburg op 2 juli 2016. 

Toccata N° III, Sinfonia en Cathédrale en Fancy for Bells werden opgenomen op de 
Michiels/Eijsbouts-beiaard van de Sint Pieter en Pauwelkerk in Mol (B) op 14 januari 2026. 
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Bruyère, grande, silencieuse    Sinfonia per campane 
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      Cathédrale      Preludio, ArieEa e Rondo 
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de webbeheerder van de JanvanDijk.net website. (jpvandijk@gmail.com) 
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